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Recolecionando imagens da pesquisa etnografica:
redes de memoria, hipermidia e antropologia visual

Rafael Victorino Devos
Nédia Philippsen Fiirbringer

RESUMO

Este trabalho apresenta uma reflexdo sobre a constitui¢ao de uma galeria virtual de imagens
produzidas em contextos de pesquisa etnografica, como estratégia de comunicacdo e
documentacao de acervos etnograficos, através do processo de compartilhamento de imagens
em ambientes virtuais, em exposi¢cdes museograficas e em oficinas de extensdo universitaria.
Trata-se da constituicdo do Acervo Virtual Silvio Coelho dos Santos (AVISC), realizado em
parceria com o Museu de Arqueologia e Etnologia Oswaldo Rodrigues Cabral (MArquE) e o
Nucleo de Estudos de Populagdes Indigenas (NEPI), ambos da Universidade Federal de Santa
Catarina. Envolvendo alunos da poés-graduacdo em antropologia social e de cursos de
graduacao em antropologia e museologia, o projeto aposta num processo de recolecionamento
das imagens, através da reinterpretacdo e da producdo de novas formas de indexacdo das
imagens, expressas através de palavras-chaves (fags) e comentarios produzidos pelos leitores
da galeria virtual.

Palavras-chave: acervo de imagens etnograficas, fotografia, cole¢do, exposi¢ao

ABSTRACT

This paper reflects on the creation of a virtual gallery of images produced in contexts of
ethnographic research, as a strategy to document and communicate collections of
ethnographic images, making use of photographic exhibitions and whorkshops. We present
the conception of the Acervo Virtual Silvio Coelho dos Santos (AVISC), in partnership with
the university museum MarquE and the university core research NEPI, at the Federal
University of Santa Catarina. The project invests in the process of collecting images, in the
interpretation and production of new forms of classification of images, from the comments of
readers of the virtual gallery.

Key-words: collections of ethnographic images, photographie, collection, exhibition



Recolecionando imagens da pesquisa etnografica: redes de memoria, hipermidia
e antropologia visual'

Rafael Victorino Devos — Prof. Dr. Depto de Antropologia — PPGAS - UFSC
Nadia Philippsen Fiirbringer — Mestrado — PPGAS - UFSC

“De que ha lembranca? De quem ¢ a memoria?”
Paul Ricouer

Introducio

A atual demanda, por parte dos sujeitos retratados por antropdlogos e
fotografos, de acesso as imagens presentes em colecdes etnograficas coloca
interessantes desafios para a pesquisa antropologica, em suas interfaces com a
pesquisa em museus e acervos fotograficos e audiovisuais. A circulacao de imagens
de arquivo traz consigo o desafio da transmissao dos contextos de pesquisa em que as
mesmas foram geradas — a qualidade e as circunstancias do encontro etnografico que
resulta na produgdo da imagem, o registro dos sujeitos, lugares e processos sociais
envolvidos em tais circunstancias, e, sobretudo, a reflexdo quanto aos significados,
visdes de mundo, representagdes, agéncias que acompanham tais imagens.

De fato, conhecemos muitos antropdlogos que possuem suas gavetas, ou hard
disks, repletos de imagens que aguardam ainda o devido trabalho de identificagao,
edicao e classificagdo, antes de poderem estar disponiveis para livre acesso. E muitas
vezes ¢ 0 mesmo tipo de resposta com que o pesquisador em busca de tais imagens se
depara nas reservas técnicas e arquivos publicos e privados onde tais imagens também
se encontram: € necessaria uma primeira organizagdo, um primeiro tratamento
documental da colecao, antes que a mesma possa ser disponibilizada para acesso. Em
um contexto contemporaneo, em que se reduziu de forma impressionante a distancia
entre o0 momento da produgdo da imagem e o momento em que a mesma ¢ tornada
publica, ou compartilhada, nao deixa de soar estranha a politica de acesso restrito a
determinadas imagens, enquanto vemos as pessoas em um processo infinito de auto-
representacao nas redes sociais na internet.

Longe de querer invalidar o importante trabalho a ser dedicado a tais colegdes,
por parte de varios profissionais para além do antropdlogo, como historiadores,
arquivistas, museologos, o que este texto visa defender € justamente o oposto, que tal
tratamento documental da imagem nao ¢ uma etapa inicial na pesquisa com imagens
de acervo, mas sim um processo constante e necessario na vida social® da fotografia,
ou da imagem audiovisual, tornados objetos, partes de colecdes etnograficas. Da
mesma maneira, a circulagao das imagens e suas apropriagdes por parte de diferentes
agentes pode ser parte do proprio tratamento documental da imagem, da sua
identificacao e (re)classificacdo constante, mas para tal, existem desafios proprios do

! Artigo apresentado no 36° Encontro Anual da Anpocs, no GT19 - Memoria social, museus e
patrimonios: novas constru¢des de sentidos e experiéncias de transdisciplinaridade

% A expressdo “a vida social das coisas” é proposta pelo antropdlogo A. Appadurai (2008), e se refere a
uma retomada contemporanea das discussdes na antropologia sobre a chamada cultura material de
novos pontos de vista: a tese de que as coisas, como as mercadorias, tem uma vida social assim como
as pessoas, ou seja, fazem parte de relagdes sociais, para além de seus significados tradicionalmente
estudados do ponto de vista semidtico.



estatuto da imagem como documento, ¢ dos significados da imagem técnica em
diferentes contextos culturais em jogo.

O projeto que apresentamos neste texto se insere neste desafio, o de refletir
sobre as diversas apropriagdes possiveis das imagens de uma colecdo etnografica,
através da constitui¢do de uma galeria virtual de imagens a serem compartilhadas em
diversos contextos de circulagdo de imagens, com diferentes publicos.

O projeto AVISC e a escolha da galeria virtual

Este trabalho apresenta uma reflexdo sobre a constituicdo de uma galeria
virtual de imagens produzidas em contextos de pesquisa etnografica, como estratégia
de comunicagdo ¢ documentagcdo de acervos museologicos, através do processo de
compartilhamento de imagens em ambientes virtuais, em exposi¢des museograficas e
em oficinas de extensdo universitaria. Trata-se da constituicio do Acervo Virtual
Silvio Coelho dos Santos (AVISC), através de projetos’ do Nucleo de Estudos de
Populagdes Indigenas (NEPI), realizado em parceria com o Museu de Arqueologia e
Etnologia Oswaldo Rodrigues Cabral (MArquE / UFSC), ambos da Universidade
Federal de Santa Catarina. Envolvendo alunos da pdés-graduagdo em antropologia
social e de cursos de gradua¢io em antropologia e museologia®, o projeto aposta num
processo de recolecionamento das imagens, através da reinterpretacao e da produgdo
de novas formas de indexagdo das imagens, expressas através de palavras-chaves
(tags) e comentarios produzidos pelos leitores da galeria virtual.

Em sua fase inicial, através de atividades de extensdo da Universidade
(oficinas) e da insercdo do acervo em exposi¢des museograficas, o projeto visa
engajar representantes de povos indigenas retratados nos acervos virtuais na producao
de nova documentagdo sobre o acervo do Professor Silvio Coelho dos Santos, que
retine imagens de povos indigenas das regides Norte e Sul do Brasil, produzidas na
segunda metade do Século XX. O Professor Doutor Silvio Coelho dos Santos, nascido
em Florianopolis em sete de julho de 1938, atuou como professor na Universidade
Federal de Santa Catarina, desde 1970. Idealizou o Departamento de Antropologia e o
Programa de P6s-Graduacao em Antropologia Social, na UFSC. Criou e coordenou o
Nucleo de Estudos de Povos Indigenas. Também esteve presente na construgdo do
Instituto de Antropologia que hoje ¢ conhecido como Museu Universitario Oswaldo
Rodrigues Cabral, da Universidade Federal de Santa Catarina. Foi também presidente
da Associagdo Brasileira de Antropologia (ABA), secretario regional da Sociedade
Brasileira para o Progresso da Ciéncia (SBPC), e era membro da Academia

3 0 AVISC esté inserido em trés projetos ligados ao nucleo, o Projeto de Produtividade em Pesquisa
apresentado ao CNPq da  Professora Dra. Antonella Maria Imperatriz = Tassinari
(2012):“Transmissdo de Saberes ¢ Produgdo da Memodria: a Antropologia e os Povos Indigenas
do Oiapoque; o Projeto de Pesquisa de Pds-Doutorado, do Professor Dr. Marcos Alexandre dos
Santos Albuquerque (2011): “Acervos Antropologicos: Da Interculturalidade dos Museus a Dialogia
dos Hipertextos” e o projeto de pesquisa do Professor Dr. Rafael Victorino Devos (2011)
“Recolecionando imagens da pesquisa etnografica: redes de memoria, hipermidia e antropologia
visual”.

4 A equipe atual de trabalho consiste nos pesquisadores: Rafael Victorino Devos (Depto de
Antropologia / PPGAS — UFSC) Nadia Philippsen Fiirbringer (PPGAS — UFSC), Juliana Mesquita
Zikan Franca (Curso de Museologia — UFSC), Thayse Jacques (Curso de Ciéncias Sociais — UFSC),
Antonella Tassinari (Depto de Antropologia / PPGAS — UFSC), Edviges Marta loris (Depto de
Antropologia / PPGAS — UFSC), Marcos Alexandre Albuquerque (UERJ).



Catarinense de Letras. Faleceu em Floriandpolis no dia 26 de outubro de 2008,
deixando uma brilhante trajetoria académica.

Apresentaremos aqui as primeiras acoes do projeto ja realizadas e as etapas
ainda previstas, refletindo sobre questdes ligadas a agéncia das imagens em contextos
contemporaneos de releitura, as transformag¢des nos modos de representacao na
antropologia e as novas possibilidades de documentagao e comunicagdo museoldgicas
associadas a pesquisa em antropologia visual.

O trabalho mais caracterizado como extensao (a formacao do acervo virtual e
a realizagdo de exposigdes) ocorre em paralelo com a pesquisa etnografica,
desenvolvida na pos-graduacdo em antropologia social, para elaboracao da
dissertacdo de mestrado de Nadia Philippsen Fiirbringer, que investiga as formas de
apropriacao contemporanea de acervos etnograficos, especificamente, as cole¢des do
antropologo Silvio Coelho dos Santos, que em decorréncia de sua profissdo de
antropologo colecionou objetos indigenas que foram doados ao MArquE, e que
compoe o acervo de Etnologia Indigena. Soma-se a esse conjunto, centenas de
diapositivos e Didrios de Campo que foram acumulados em décadas de pesquisa.
Ocorre que essas colegdes estdo em processo de reapropriagdes, as novas articulagdes
tem ressignificado tais objetos € o proprio sistema museal, o que ¢ entendido como
um processo social na pesquisa que embasa o projeto.

Essas reapropriacdes partem de varios lugares: ha uma demanda da construcao
de um acervo a partir das colecdes do Professor Silvio Coelho dos Santos; a
elaboragdo de uma exposicao de curadoria compartilhada de longa duragdo (curadoria
que integra técnicos do Museu e indigenas); e o interesse em conhecer essas diversas
colecdes por parte de alunos Kaingang, Xokleng e Guarani do Curso de Licenciatura
Intercultural Indigena ao Sul da Mata Atlantica, em andamento na UFSC”.

A construgdao da galeria virtual de imagens compartilhadas decorrentes de
diversas pesquisas de Silvio Coelho dos Santos ¢ uma forma de viabilizar essas
reapropriacdes, € a0 mesmo tempo, de registra-las. Os conjuntos de documentos
envolvem as primeiras imagens produzidas pelo professor, que sdo da primeira
pesquisa de campo, feita em Benjamin Constant, Amazonas, entre os Ticuna, sob
orientagao de Roberto Cardoso de Oliveira em junho de 1962. Juntamente com seus
diarios de campo e os trabalhos decorrentes dessa pesquisa, as informagodes dos
diapositivos sdo gerados e publicados no site. A galeria acabou se tornando um
modulo da exposi¢ao atualmente em cartaz no Museu MArquE intitulada “Ticuna em
Dois Tempos”, o que nos permitiu observar diversas leituras das imagens, por parte
de diferentes publicos. Discutiremos aqui o resultado desta experiéncia.

Posteriormente, objetiva-se a inser¢ao de imagens das outras pesquisas de
campo realizadas pelo antrop6logo na galeria virtual, visando a participagao dos
alunos indigenas da Universidade, Guarani, Kaingang e Xokleng, na construcao das
informacgdes e classificacoes quanto a estas imagens. Investigam-se estratégias de
contribuicdo através de fontes orais, comentarios no site do projeto e a
producao/reproducdo de novas imagens advindas de outras pesquisas e de acervos
pessoais dos sujeitos interessados.

Cruzando diarios, imagens, referéncias na galeria

3 http://licenciaturaindigena.ufsc.br/curso/ Gltimo acesso em 30/09/2012.




Acervo Silvio Coelho dos Santos - Albuns

= =« Ticuna, Alto Solimdes (Amazénia) Strloshow b Compartther >

Miniaturas Detalhe Mapa Comentérios

Silvio Coelho dos Santos inicia assim seu
primeiro didrio de campo:

"Benjamin Constant, 5 de julho 1962. Inicio
este didrio com nossa chegada — Roberto,
Cecllia e eu — ao Municipio objetivo de
nossa pesquisa: Benjamim Constant, onde
chegamos as 12,10 - hora local - dia de
hoje. Sede do posto Indigena Tukuna, em
Mariuagu.”

Esta viagem ocorreu em julho e agosto de
1962, no Alto Solimdes, Amazonas.
Enquanto auxiliares de pesquisa de Roberto
Cardoso de Oliveira, Silvio Coelhos dos
Santos e Cecllia Maria Vieria Helm, iniciam
sua trajetéria na Antropologia.

Esta pesquisa de campo, somada a anterior
feita em 1959, resultaram no livro "0 indio e
o Mundo dos Brancos® de Roberto Cardoso
de Oliveira.
Oliveira ressalta nos Agradecimento deste
livro o lugar de seus estagidrios nessa
pesquisa: * Também aos dois estagidrios,
que nos acompanharam no Alto Solimdes na
de il d quisa - dentro

do programa de treinamento em técnicas de

Fig.1: Album criado no Flickr, reunindo todas as imagens produzidas por Silvio Coelho entre
0s Ticuna:
http://www.flickr.com/photos/77994933@N07/sets/72157629227570550/with/6844741906/

E cada vez mais borrada a fronteira entre o documentario e o ficcional, como
géneros narrativos, tanto na fotografia quanto no cinema. De fato, o uso do “fazer-de-
conta”, ou da mise-en-scéne ¢ fundamental para a produgdo dos mais conhecidos
filmes etnograficos, assim como a performance, a pose, sdo componentes importantes
dos ensaios fotograficos no género documental. Embora seja produtiva essa mistura
entre o registro € a criagdo da imagem que acompanham o fazer cinematografico e
fotografico, ¢ quando tais imagens passam a ser inseridas em colecdes de museus e
arquivos, que o estatuto documental da imagem se destaca, associando-se a memoria
social de determinadas coletividades. Sao imagens como documentos, na medida em
que afirmam a presenca de um passado, de um fato que ocorreu, agora representado.
Mas opera-se ai também, no tratamento documental da imagem no acervo, uma
operagdo de reducdo ou ampliagdo de sentidos evocados pela imagem, de
consolidagao de determinada narrativa ou de potencializacdo da produgdo de novas
narrativas a partir das imagens.

O trabalho que realizamos com o primeiro conjunto de imagens produzidas
pelo Prof. Silvio Coelho dos Santos comportou tal desafio, o de reunir informagdes
sobre tais imagens, mas também de interpretar seus elementos expressivos, a
recorréncia de determinados temas e enquadramentos, € as correlagdes entre as
imagens entre si € com textos escritos pelo antropologo e seu orientador, com relagao
aos Ticuna. Sao 137 diapositivos (s/ides), cuja documentacdo no museu apontava
apenas sua origem em comum, o trabalho de campo realizado entre julho e agosto de
1962, no Alto Solimdes, Amazonas, quando Silvio Coelhos dos Santos e Cecilia
Maria Vieira Helm iniciaram sua trajetoria na Antropologia, enquanto auxiliares de
pesquisa de Roberto Cardoso de Oliveira.



Esta pesquisa de campo somada a anterior feita em 1959 resultaram no livro
"0 Indio e 0 Mundo dos Brancos" de Roberto Cardoso de Oliveira. O autor ressalta o
lugar de seus estagiarios nessa pesquisa: "Também aos dois estagiarios, que nos
acompanharam no Alto Solimdes na qualidade de auxiliares-de-pesquisa - dentro do
programa de treinamento em técnicas de pesquisa do referido Curso - e que
concorreram com suas notas de campo para o enriquecimento do material empirico
colhido, registramos nossos sinceros agradecimentos." (Oliveira, 1972, p. 14).

A pesquisa desenvolvida por Roberto Cardoso de Oliveira fazia parte do
Projeto de Pesquisa “Estudos de areas de fric¢ao interétnica do Brasil”, de 1962, que
pretendia:

“... compreender e explicar a situacdo em que ficam as populagdes
indigenas como resultado da penetragao de segmentos pioneiros da
sociedade brasileira em seus territorios tribais. Concentrada a
pesquisa em determinadas sociedades aborigenes, enquanto casos
significativos de um processo ou de uma situagao mais geral, ela se
orientard para a descri¢do e analise das relagoes de fric¢do entre
indios e ndo indios, engendradas pelo contato interétnico.”
(OLIVEIRA,1972:127)

A construcao do projeto de pesquisa ocorreu ja em 1959, a partir de uma
viagem de Roberto Cardoso de Oliveira entre os Ticuna, enquanto pesquisava a
producio de curare na regido amazonica’. Nesta etapa alguns rascunhos sobre este
projeto de pesquisa comecam a se desenhar e algumas atividades, como o censo
demografico da regido, foram feitas e, em 1962, refeitas pelos entdo estagiarios. De
tal forma que os estagidrios estavam participando desta pesquisa revendo dados e
acrescentando outros tantos. Silvio Coelhos dos Santos ficou dois meses em campo,
sendo que apenas no primeiro teve a companhia do orientador e da colega. No
segundo més, em julho, percorreu os igarapés que fizeram parte do itinerario da
pesquisa feita por Cardoso de Oliveira em 1959, além de outros. Além do censo
demografico e do esquema de parentesco, Silvio Coelho dos Santos também apontava
para questdes que iriam nortear at¢ mesmo estudos pessoais no futuro.

Entre as iniciativas anteriores dos pesquisadores que passaram pelo Museu, se
encontrava uma primeira tentativa de documentacao de tal colecdo, que reuniu os
titulos dados a cada um dos diapositivos pelo proprio antropologo (infelizmente, nao
sabemos quando tal nominagdo das imagens ocorreu), que costumava projetar tais
slides para seus alunos. A expressividade dos titulos e os detalhes registrados no
nome de cada imagem nos permitiram identificar com exatidao por vezes o local onde
a imagem fora produzida, por vezes o interesse do antropologo em tal ou tal tema.

% Uma descri¢do desta primeira etapa da pesquisa: OLIVEIRA, Roberto Cardoso de. O diério e suas
margens. Viagem aos territorios Térena e Tiikuna. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2002.



« Por Acervo Silvio Coelho dos Santos
= AVISCNEPI + Adicionar contato

Esta foto foi tirada em julho 1962.

Iml 53 visualizagbes

Esta foto pertence a

» Galeria de Acervo Silvio.

Esta foto também aparece em

Ticuna, Alto Solimdes (Amazdnia) (album: 130
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* Upload feito usando Flickr Uploadr 3.0 (Mac)

. Licenga

Mulher tukuna de Mariuagu, tecendo rede
© Alguns direitos reservados

Fotografia realizada pelo Prof. Silvio Coelho dos Santos, mantendo a denominagao original do
documento.
Autor: Silvio Coelho dos Santos Privacidade
Local: Benjamin Constant, Amazonas
Data: junho de 1962 @ Esta foto esta visivel para todos

Fonte: Museu Universitario Oswaldo Rodrigues Cabral
diapositivo, preto-e-branco.

Quando realizou esta pesquisa, Silvio Coelho dos Santos tirou fotos e escreveu um diario de campo
sobre o seu dia a dia no Alto Solimdes. Sobre os artefatos ele escreveu o seguinte:

Mariuvagu, 14/8/62

Dessa maneira tratamos de relacionar os artefatos que nos faltam e solicitamos de Bernardino, que nos
orientasse sbre como mandar confecciona-los. A presteza em atender-nos foi imediata e logo
anotamos os nomes dos tukunas que poderiam atender nossas pretensdes.

Em margo de 2012 foram colhidos depoimentos do Ticunas residentes em Manaus sobre essas
imagens registradas pelo Silvio Coelho dos Santos e também sobre as pecas que fazem parte da
exposicao Ticuna Em Dois Tempos. Sobre esta imagem disseram que esta mulher esta tecendo rede, o
grafismo sobre o qual ela trabalha é reconhecido como “tdopeatu”, asa de gaivota.

Fig. 2: imagem do Album Ticuna, Alto Solimdes, na Galeria do Acervo Silvio Coelho dos
Santos: http://www.flickr.com/photos/77994933@N07/6844741906/in/set-72157629227570550

Além dos titulos, os demais textos de referéncia foram reveladores. A
descoberta da diversidade de ocupacdo humana dos igarapés do Rio Solimdes ¢ um
olhar identificado tanto no diario de Silvio Coelho, quanto nas imagens produzidas
por ele. J4 uma preocupacao com a habitacdo Ticuna era algo que pouco aparecia nos
diarios do antropdlogo, mas que se revela recorrente nas fotografias, uma
preocupacdo que se associa a uma reflexdo de Cardoso de Oliveira, da casa como
imagem das transformagdes no modo de vida dos Ticuna. Tais questdes nos
possibilitaram escolher os primeiros classificadores para a colegao, as tags, (etiquetas,
ou palavras-chave) que permitem agrupar as imagens segundo suas semelhangas, € as
separar, segundo suas diferengas, conforme um campo de conceitos entao
significantes.

E importante aqui, diferenciar as informagdes que podem ser obtidas ao se
analisar cada foto, e as que surgem desse olhar em conjunto, que relaciona as imagens
a outros documentos da colegdo, aos textos produzidos, € mesmo a outras fontes de
informacdo sobre os Ticuna’, que conferem as imagens o estatuto de documento.

7 «Os Tikunas ou Ticunas (grafia também bastante usada por eles) habitam a regido do Alto Solimdes,
no estado da Amazonas, em regido de fronteira com o Peru e a Colombia. Sao atualmente cerca de 45
mil pessoas, das quais quase 30 mil moram em carater permanente no territorio nacional. Em algumas
ocasides, em uma alusdo mitica, utilizam como uma auto-denominagdo o termo Maguta (que significa
literalmente “gente pescada com vara”, numa referéncia ao tempo das origens e ao her6i cultural Yoi).
Mantém muito ativamente o uso da propria lingua, ainda que a grande maioria fale igualmente o
portugués ou o espanhol. Sdo patrilineares e se dividem em unidades clanicas (chamadas em portugués
de “nagdes”) com nomes de espécies animais e vegetais, que se agrupam em metades e norteiam as
escolhas matrimoniais. No passado eram indios de terra-firme, sobretudo cagadores, mas no século
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Ticuna, Alto Solimdes (Amazénia)
Fotografia realizada pelo Prof. Sivio Coelho dos Santos, mantendo a denominagdo original do

documento. Tikuna * canoa  paisagem ¢ lgarapé

Aspecto do Igarapé S. Jerénimo

Autor: Silvio Coelho dos Santos
Local: Benjamin Constant, Amazonas
Data: junho de 1962

Fonte: Museu Universitario Oswaldo Rodrigues Cabral
diapositivo, preto-e-branco. * Upload feito usando Flickr Uploadr 3.0 (Mac)

Didrio de Campo de Silvio Coelho dos Santos:

"Sao Jerdnimo, 25/7/62. Mas embora hajam carapanés e certo desconforto na canoa em que viajo, as Licenca

il que estou do quanto a pat o canto dos pa e o "modus vivend’"
Takuna pagam bem alto o esforgo que estou dispendendo. Nada, narragio alguma, poderia dar idéia a Alguns direitos reservados
alguém sdbre o que é um igarapé da bacia amazdnica. As praias formadas, as curvas, os furos, os

Fig. 3: imagem do Album Ticuna, Alto Solimdes, na Galeria do Acervo Silvio Coelho dos
Santos:http://www flickr.com/photos/77994933@N07/6997286653/in/set72157629227570550

Paul Ricouer (2007) nos chama a atengdo para o estatuto do documento, em
“A memoria, a historia, o esquecimento”, ao realizar uma longa incursdo pela
filosofia e a historia, quanto a relacdo entre a fenomenologia da memoria e os
conceitos de lembranca, rastro, testemunho e documento que sdao fundantes do

trabalho de historiadores e outros que se dedicam a pesquisa nos acervos:
“... ndo ha documento sem pergunta, nem pergunta sem projeto de explicacio. E
em relagdo a explicagdo que o documento constitui prova. Entretanto, aquilo que a
explicagdo/compreensio acrescenta de novo em relagdo ao tratamento documental
do fato historico diz respeito aos modos de encadeamento entre fatos
documentados.” (RICOUER, 2007:193)

Portanto, optamos pela producdo de montagens visuais como modos de
encadeamento narrativo, na forma de mosaicos na galeria virtual, justaposi¢cdes de
imagens e textos e também pela producdo de narrativas seqiienciais alternando
imagens, textos e comentarios. Sdo formas de tecer esta compreensdao sobre o que
estas imagens documentam: para além do fato de que o antropdlogo “esteve 14, a

complexidade do contexto social dos igarapés, as reacdes, os olhares dos sujeitos, a

XVIII, com o desaparecimento dos Omaguas ou Cambevas, povo que até entdo dominava as margens ¢
ilhas do rio Solimdes e do rio Napo até a embocadura do rio Negro e guerreava com os Tikunas,
vieram a estabelecer-se também em terrenos ribeirinhos, em ilhas e lagos. Atualmente estdo
distribuidos em cerca de 150 aldeias, que vdo de 50 a mais de 4 mil habitantes, espalhadas em uma
faixa de terras com cerca de 150 km de comprimento e 100 de largura ao longo do rio Solimdes.”
Extrato do texto de Jodo Pacheco de Oliveira (2012), produzido para a exposi¢cdo “Ticuna em Dois
Tempos”.

¥ Referéncia ao livro de Clifford Geertz (2002) quanto ao lugar do antropélogo como um autor de um
texto que se apdia na experiéncia, no ter estado “la”, em campo, para discutir “aqui”, na academia, as
diferencas culturais e desigualdades sociais.



expressividade da cultura Ticuna, no momento em que ¢ descoberta por um olhar
antropolégico.

Embora se possa seguir o tratamento convencional a um acervo como este, o
de cruzar a biografia do autor com a biografia das imagens, nosso objetivo ¢
justamente o de apostar na capacidade destas imagens revelarem algo mais do que o
ponto de vista, a visao de mundo, as preocupacdes de seu autor. As fotografias sdo um
tipo diferente de documento, com relagdo a escrita. Seguindo novamente a proposta
de Ricouer, enquanto memoria, a imagem, e sobretudo a fotografia ¢ uma poderosa
representacao, a meio caminho entre a evocagao da auséncia e a exibi¢do da presenca
(RICOUER, 2007:245). Sao a evocacdo de uma auséncia, na medida em que nas
Imagens vemos pessoas que ja morreram ou que envelheceram, um igarapé que ja foi
inundado vérias vezes pelas aguas do Solimdes. Sao exibi¢ao da presenca, na medida
em que o referente, um modo de vida Ticuna, as pessoas que viviam no Igarapé
Umariagu, se fazem presentes na expressividade de seus olhares, nas posturas e gestos
que expressam suas praticas cotidianas, nos cenarios que transformam a paisagem do
igarapé e no sentido que o deslocamento de barco confere ao rio.

De fato, essa ¢ uma das principais caracteristicas da imagem, enquanto
documento etnografico, que precisa ser levada em conta no trabalho com acervos e
colecdes — a indissociabilidade da fotografia com relacao ao seu referente. Aquilo
que a imagem representa, por estar no lugar da coisa fotografada ¢ também aquilo em
que a imagem se torna, por re-apresentar a coisa — pessoas, objetos, lugares, acdoes —
ao plano da imaginacao e também as relagdes sociais. Como demonstra Sylvia Caiuby
Novaes (2008:459), reside ai o segredo da eficacia das imagens, em remeter o
espectador ao plano da experiéncia do encontro com a alteridade, ao ato fundante
mesmo da etnografia — enxergar o outro como aquele que nos olha de volta.

Roland Barthes (1984), em “A camara clara — nota sobre a fotografia”, reflete
sobre essa invisibilidade da fotografia, invisibilidade de seu préprio carater de
artificio, recorte, deformac¢ao da realidade, ao trazer o referente a frente da cena. No
lugar de espectadores (spectator), ainda que reconhecamos a habilidade do fotografo
(operator) em manipular a luz e dar destaque a um gesto, a um momento fugidio, em
surprender a realidade em um instante decisivo, ficamos presos ao presente que a foto
eterniza: “Uma fotografia sempre se encontra no extremo desse gesto; ela diz: isso €
isso, ¢ tal! Mas ndo diz nada mais...” (BARTHES, 1984:14). Ainda que como um
documento, a imagem fale do instante passado, ela o torna novamente presente, ela o
re-apresenta.

O trabalho de digitalizagdo das imagens, de edigdo, de tratamento dos
pequenos defeitos causados pelo tempo com o pincel no diapositivo, ou com o mouse
no Photoshop, ndo deixam de ser uma lenta elaboracdo desse olhar de spectator
sujeito a eficacia da fotografia que Barthes propode, € que se soma a pergunta do
pesquisador, que atualiza o estatuto de documento da imagem ao inseri-la numa série
de documentos, impressoes de fatos, rastros de experiéncias humanas.

O ato de inserir tais imagens em um software, ou em uma galeria virtual, em
um sistema de registro mas também de acessibilidade para consulta implica na
valorizacdo desse necessario momento em que a eficdcia de uma imagem como
representacdo se atualiza — no gesto de contempléd-la e relaciond-la com outras
imagens e outras experiéncias. Embora seja necessaria a eleicdo de um conjunto de
categorias para classificagdo do acervo que expressem algo que nao estd contido
imediatamente nas imagens, mas que dizem respeito a “problemas historicos” ou
“problemas antropologicos”, para fazer referéncia ao texto de Ulpiano Bezerra de
Meneses (1994) sobre objetos em acervos museologicos, hd um cuidado nosso em nao



submeter imediatamente as imagens a categorias pré-definidas que nao levassem em
conta justamente as especificidades da imagem fotografica na pesquisa etnogréafica.

Homem Ticuna de Umariuagd. Tipo fisico.
Foto: Silvio Coelho dos Santos, 1962
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“Cupetchu?

Esse dai conheceram ja. Cupeichu.
Tartaruga que chama, em portugués.
Tracaja. Cupetchu.

Rosa, Bernardino e Domingos
Manaus. 2012”
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Fig 4. Montagens audiovisuais produzidas para
a Exposi¢do “Ticuna em Dois Tempos”.
Disponiveis em:
http://avisc.wordpress.com/videos-da-exposicao/
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Eixos Narrativos: diarios de campo, diapositivos, novas legendas

Estes arquivos foram criados ha 50 anos, quando Silvio Coelho dos Santos era
auxiliar de pesquisa de Roberto Cardoso de Oliveira, e passou dois meses no Alto
Solimdes fazendo um censo para suas pesquisas. Aos 24 anos de idade Silvio Coelho
passou dois meses circulando por igarapés, aldeias e cidades no lado brasileiro,
colombiano e peruano da fronteira. Registrou diversas situacdes: paisagens, habitantes
da regido, fazeres, construgdes através de sua camera Taron, em 137 diapositivos. E
em seus didrios de campo descreveu esses mesmos lugares e ainda outros que nao
foram captados pela camera. Foi uma experiéncia que nao foi produzida em textos
académicos posteriormente, mas que ficaram armazenados no MArquE durante essas
décadas e agora sao colocados em movimento novamente, através da exposicao.

A exposicao abrangeu nao apenas a cultura material trazida pelo antropologo e
o material colecionado pelo artista Jair Jacqmont. Também fez parte a exposicao dos
registros fotograficos de 1962, assim como trechos do diario de campo que dava a voz
ao antropologo e a sua experiéncia no Alto Solimdes. Contudo outras vozes também
foram ouvidas durante a exposi¢do. A dos Ticuna residentes na area urbana de
Manaus que antes da montagem da exposi¢do tiveram acesso a essas imagens €
expressaram suas lembrangas e outras narrativas que emergiam. Em fevereiro de
2012, as pesquisadoras do Instituto Brasil Plural Nilza Silvana Teixeira, Samya Fraxe
e Deise Lucy Oliveira Montardo, do Programa de Pés-Graduacao em Antropologia
Social da Universidade Federal do Amazonas, realizaram uma oficina de imagens,
exibindo o conjunto das imagens produzidas por Silvio Coelho dos Santos aos Ticuna
da associagao Centro Cultural da Associacado Comunidade Wotchimaiicii, atualmente
residentes no bairro Cidade de Deus, Zona Norte de Manaus. Tal oficina foi registrada
em video, e foi a este material que tivemos acesso, na integra, numa relacdo de
compartilhamento de pesquisa, que possibilitou o inicio da conexao entre a pesquisa
que ¢ feita no acervo das imagens em Floriandpolis e as dinamicas da memoria na
Amazonia contemporanea.

No Centro Cultural da Associacdo Comunidade Wotchimaiicii, estiveram
presentes: Bernardino Alexandre Pereira, Rosa Dica Manuel, Domingos Ricardo
Florentino (segundo Cacique), Marta Nicanos Alfredo, Cleonice Candido da Silva e
Evandro Guilherme Pinto. S3o indigenas Ticuna que em dois momentos tiveram a
oportunidade de ver cada um dos registros fotograficos e deram sua voz aquelas
situagoes.

Tratamos aqui de varios materiais entdo: os diapositivos digitalizados que
foram mostrados aos Ticuna em Manaus, didrios de campo de Silvio Coelho dos
Santos que descrevia situagdes registradas também pela sua camera fotografica e a
filmagem feita da experiéncia dos Ticuna vendo e (re)conhecendo tais imagens.
Agora associamos uma as outras. Abaixo segue uma série de imagens, com suas
respectivas legendas e, ao lado, trechos do diario de campo do antropodlogo e didlogos
dos Ticuna sobre essas imagens. Criam-se aqui outras narrativas e também repetem-
se as narrativas criadas por aqueles Ticuna ao verem as imagens projetadas na
Associacao.

Vendo a gravacao de quando se projetou as imagens na Associacao, observa-
se uma imagem da imagem que projetava. Assim como os ticunas olhavam aquelas
fotos e tentavam reconhecer ou traziam a tona narrativas que se conectavam, ou nao,
aquelas imagens. Fazemos o0 mesmo nessa experiéncia, observa-se e cria-se narrativas
em torno desse dialogo de imagens e memorias que se sobrepdem.
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No trabalho com as imagens, um dado em particular chamava a atencao. Os
retratos dos Ticuna, que sao numerosos na cole¢do, nao traziam, na maioria das vezes,
o nome dos sujeitos retratados, mas apenas a expressao “tipo fisico”. De fato, sdo
recorrentes nas imagens um numero grande de retratos de homens, mulheres, jovens e
velhos, que condizia com o trabalho para o censo que o antropologo realizou, mas que
ao mesmo tempo, abria outras possibilidades de reflexao.

De fato, o “trabalho do antropologo”, nos anos 1960, ndo valorizava
necessariamente a nominacao de cada sujeito representado pelo antropdlogo, nem
tampouco sua presenca como protagonista da produgdo de conhecimento etnografico
enquanto interlocutor, expressdo proposta por Roberto Cardoso de Oliveira (1998),
seguindo uma reflexdo desenvolvida por James Clifford quanto a “experiéncia
etnografica” no Século XX. Antes, sua identidade enquanto Ticuna, indio, ndo-
branco, e quem sabe brasileiro na fronteira com a Bolivia, era entdo o ponto em
questao na etnografia desenvolvida por Silvio Coelho, Roberto Cardoso de Oliveira e
Cecilia Helm.

Olivia M. Gomes da Cunha, em um artigo com o sugestivo titulo “Do ponto
de vista de quem? Dialogos, olhares e etnografias dos/nos arquivos” (2005)
justamente comenta esta auséncia dos nomes, ou dos sobrenomes das pessoas
fotografadas na colecdo Ruth Landes, produzida entre 1938 e 39 no Brasil. Ao
mostrar imagens desta cole¢do aos atuais praticantes de cultos afro-brasileiros, nas
proprias casas onde as imagens foram produzidas, 60 anos depois, uma das primeiras
reagOes dos participantes foi justamente a dificuldade em identificar determinados
sujeitos, suas relagcdes de parentesco e linhagem religiosa. A colecdo nao apontava
rastros suficientes para confirmar hipoteses, tirar davidas, confirmar a presenca de
determinadas figuras nas fotos. Sdo praticantes do candomblé, sdo negros, afro-
brasileiros, mas quem sao? Por outro lado, a pesquisadora percebia a decepgdo, por
parte dos espectadores das imagens, em ver o destaque que alguns entes menos
queridos, ou na propria rede do grupo menos legitimados, ganhavam na pesquisa em
funcdo de suas relagdes com pesquisadores e institui¢cdes, deixando outras pessoas em
segundo plano.

Nao se trata evidentemente de impor ao passado um problema metodologico
atual, mas refletir sobre as nog¢des de pessoa, sujeito e identidade que um fotografia
pode evocar. No exemplo em questdo, a linhagem religiosa afro-brasileira, que
usualmente ¢ algo tensionalmente cruzado com as relagdes de parentesco (ser filho da
mae-de-santo ou ser filho da casa) revelava que a memoria ¢ elemento fundamental
das formas de constru¢do e legitimagdo de autoridades religiosas ¢ de um outro
conceito de representacdo — a de estar em lugar de alguém, de carregar o nome de
alguém, a no¢do de pessoa como foi devidamente problematizada pela antropologia,
desde o ensaio seminal de Marcel Mauss (2003). De fato, € nas mascaras sociais que o
retrato, enquanto género pictorico ocidental, investe esteticamente, na configuracao
da imagem de uma face, um busto, uma fotografia de corpo inteiro.

Através das imagens em video, pudemos relacionar os comentarios que os
Ticuna — homens, mulheres, jovens e velhos — faziam ao ver tais imagens pela
primeira vez. Rosa Dica Manuel, antiga moradora do igarapé registrado por Silvio
Coelho, surpreendia-se com as imagens de alguns parentes em sua juventude,
repensando seu proprio trajeto de saida do contexto da vida na aldeia, no igarapé,
inserindo-se nas dindmicas da vida urbana na periferia de Manaus. Outros Ticuna,
como Bernardino Alexandre Pereira, Domingos Ricardo Florentino, Marta Nicanos
Alfredo, Cleonice Candido da Silva e Evandro Guilherme Pinto, também
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reconheciam tios, assim como moradores de outras aldeias, pelos rastros que as
imagens apresentavam. As imagens foram apresentadas conforme codigo de
indexagdo da reserva técnica do museu, sem as legendas, cuja precisao ainda estavam
em processo de verificacdo. A auséncia das legendas nas imagens, assim como a
auséncia de um representante “oficial” do museu na oficina, forneceu uma certa
liberdade para a interpretacdo das imagens, tanto por parte dos indigenas quanto por
parte dos pesquisadores, que langavam perguntas o tempo todo as imagens, que por
vezes recebiam respostas arriscadas de uma parte ou de outra. Percebe-se novamente
que nao era a biografia de tal ou tal individuo que se buscava no olhar que circulava
entre um rosto e outro por parte dos Ticuna, mas a identificagao de relagdes sociais
possiveis do espectador com cada imagem — meu parente, membro do cla tal ou tal, da
aldeia tal ou tal.

A possibilidade de encontrar tais referenciais ¢ a possibilidade de conectar tais
imagens as narrativas presentes a memoria de cada sujeito, de cada cla que encontra
continuidades nas suas historias com as historias que sdao sugeridas nas imagens.
Localizar pessoas, lugares, objetos nas imagens ¢ uma forma de comegar outras
narrativas com estas mesmas imagens. E o que sugere James Clifford (2003), em seu
conhecido texto sobre quatro museus na costa noroeste americana. Visitando o museu
comunitario Kwagiulth, Clifford se desapontara ao encontrar na exposi¢ao do museu
as mesma fotografias de Edward Curtis’ que estavam nos museus da Universidade da
Columbia Britanica, assim como em muitos postais € artigos comerciais: os retratos
de indios norte-americanos romaticamente representados, em imagens produzidas
pelo fotégrafo, com adornos e perucas que levava consigo. No entanto, no verso de
cada imagem, Clifford encontrara além da legenda do fotografo, uma legenda
produzida pela comunidade, com o nome do sujeito fotografado, o cla a que pertencia,
o que estava fazendo ali. Se tradicionalmente, as exposi¢des museograficas tendem a

? Curtis foi um fotografo que no final do século XIX e comeco do Século XX realizou uma imensa
documentacdo dos povos indigenas da América do Norte, supostamente em desaparecimento. Hoje ¢
possivel consultar a cole¢do completa das mais de 2200 imagens produzidas por Curtis em 20 volumes,
organizadas por localizacdo geografica, grupos étnicos e outras tematicas na Biblioteca do Congresso
Americano. A construc¢do épica dessa narrativa romantica da figura do indio em desaparecimento (The
Vanishing Race) que ndo so6 foi util para o governo americano, como foi também patrocinada por este,
resultou em belissimas imagens daqueles que supostamente seriam os ultimos representantes do Hopi,
Navajo, Kwakiutl, Haida, Cowichan, e outros que foram “conquistados” em meio ao processo de
ocupacdo ¢ unificacdo do territorio Norte Americano. Mas o que a visualizagdo das imagens deixa
antever, ¢ o que ocorreu com as imagens do filme que Curtis produziu com os Kwakiutl em “In the
Land of the Head Hunters”, nos anos 1912. Em uma espécie de estidio improvisado, em um local
reservado, alguns Kwakiutl aparecem encenando para a camera dangas rituais, apresentando elementos
do ritual do potlatch em toda sua riqueza, ainda que servindo como pano de fundo para um romance ao
estilo Romeu e Julieta proposto por Curtis. O filme, produzido em um momento de interdi¢do dos
rituais do potlach entre os Kwakiutl no Canad4a, com a intengdo de preserva-lo antes do seu
desaparecimento, foi visto pela Otica nativa como o registro do esfor¢o Kwakiutl em durar, em
permanecer através da mudanca. Em uma exibi¢do nos anos 60, de uma cdpia recuperada do filme,
para uma platéia nativa, os mesmos passaram a cantar para as imagens na tela, o som foi registrado e
sincronizado a uma reedi¢do do filme que passou a se chamar “In the Land of the War Canoes”, ao
mesmo tempo em que os festivais do potlach passam a ganhar for¢a novamente, reinventados enquanto
uma revisao da sua tradi¢do, e retomados junto com a repatriagdo de objetos espalhados pelos museus
europeus e norte-americanos. O mesmo ocorreria com as fotografias, elas narram o desaparecimento de
muitos dos indigenas retratados por Curtis, mas também narram o ressurgimento de tais identidades
étnicas. E o que mostra o documentario “Coming to Light — Edward Curtis and de Northamerican
Indians”, dirigido em 2000 por Anne Makepeace, no qual a retomada do Sundance Festival e da
memoria familiar de grupos indigenas é realizada a partir das mesmas imagens produzidas por Curtis.

17



coroar o imaginario ocidental sobre a heroicidade do artista/criador em detrimento do
sujeito presente no retrato, relegado ao anonimato do homem comum, como afirma
Teresa Scheiner (2008:69), um percurso de exposicdo que nutrisse nova
documentacao sobre as imagens poderia apontar para uma direcdo oposta. Diferente
do “mito do desaparecimento” para o qual as imagens foram produzidas, narrando a
conquista do oeste norteamericano e o desaparecimento de diversas etnias indigenas
nos livros de Curtis, o que a exposicdo fazia ao se apropriar das imagens de Curtis,
um século depois, era afirmar o contrario — o ressurgimento, ou a continuidade de
uma identidade étnica, de praticas, linguas, nomes que pareciam legados ao
esquecimento.

Embora o registro destes comentarios dos Ticuna seja, portanto, fundamental,
ndo se trata de corrigir “erros” na documentacao das imagens, ou de atribuir as vozes
dos Ticuna de 2012 um carater de positividade com relacao as informacdes langadas
sobre cada imagem. Nao sdo afirmagdes definitivas a serem tomadas como descri¢ao
do objeto documentado. Antes, sdo as perguntas, as confusdes da memoria, as
descobertas, os comentarios muitas vezes enderecados as observagdes, aos cantos, as
bordas das fichas de documentagdo, seguindo a inspiragdo de Ginzburg (1991:150),
que nos fornecem pistas, rastros, para seguir o caminho de constru¢ao de narrativas
audiovisuais de exposi¢dao das imagens em determinadas sequéncias € conjuntos que
possam deixar justamente esse espago, essa lacuna a ser preenchida por novas
narragdes € encadeamentos, capazes de se articularem a narrativas sobre a experiéncia
histérica do povo Ticuna, que atravessa as fronteiras entre Brasil, Peru e Colémbia e
também a trajetoria da préopria antropologia no Brasil, conforme Joao Pacheco de
Oliveira (2012).

Algo parecido se poderia dizer da “voz” do antropdlogo, que surge de seu
diario de campo, ao ser relacionado com as imagens. Sua emoc¢ao da descoberta da
floresta, o evidente processo de estranhamento e familiarizagdo proprio de um
iniciante na antropologia ndo sao evidentemente o mesmo tipo de texto que Silvio
Coelho produziria anos depois, no exercicio consolidado e reconhecido do oficio
antropolégico. E algo que pode também ser visto no documentario produzido pela
entdo aluna do PPGAS UFSC, e do proprio Silvio, Barbara Arisi, sobre o diario de
campo do antrop6logo, em uma entrevista concedida em 2008'°,

Um outro ponto fundamental deste olhar compartilhado sobre as imagens, e
que o comentario no lugar de spectator da imagem revela, ¢ a emergéncia de temas
que ao mesmo tempo estdo presentes nos objetos fotografados, mas que também
dizem respeito a experiéncia contemporanea dos Ticuna que olhavam as imagens. A
casa fotografada de diversos angulos e a organizag¢ao espacial do grupo gerou um
processo interessante de lembranga e reflexao por parte dos sujeitos. Tanto da casa no
seu interior, quanto da relacao da aldeia com o igarapé.

Neste mesmo sentido, Olivia Cunha (2005) encontrou também comentarios na
sua experiéncia de ver as imagens junto com os sujeitos descendentes (por parentesco
familiar ou religioso) dos sujeitos fotografados por Ruth Landes. Os comentarios
sobre a disposi¢do espacial, a geografia religiosa do terreiro e suas tranformagdes com
o tempo eram as reagdes as imagens, reconstituindo espagos e recantos sagrados
através dos rastros apontados pelas fotografias. O comentério revela entdo nao o
resultado, mas o processo constante de questionar as imagens, enquanto documentos,

10 http://www.youtube.com/watch?v=lozkrArKOLU&feature=player embedded, Gltimo acesso
em 29/08/2012.
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sobre “o que permanece”, “o que mudou”, estabelecendo uma relagdo entre o
contexto de producao e de recepgao da imagem.

Comentar a imagem, pode ser mais, portanto, que identificar precisamente o
studium da fotografia, nos termos de Barthes, aquilo que ela informa, que da a ver
intencionalmente através da manipulacao do enquadramento, da escolha de angulos,
do uso da luz, de escolha do momento. Comentar ¢ revelar o punctum, e revelar-se
assim, naquilo em que a imagem “nos fere” (BARTHES, 1984:66), nos atinge, nos
termos de Barthes, naquilo que se torna presente na imagem, € que se encontra com a
propria experiéncia do espectador, estabelecendo conexdes com outras representacdes
em sua imaginagao, atualizando outros instantes através da memoria.

Enquanto comentario, entendemos neste trabalho o estatuto que o mesmo
ganha na obra de Jean Rouch, comentada por Marco Antonio Gongalves (2008), a
proposito de filmes como “Eu, um negro” ou “Jaguar”, em que Rouch projetava as
imagens gravadas na companhia dos seus parceiros africanos, para que entdo os
mesmos se langassem no trabalho de improvisar didlogos, mas sobretudo, de
comentar e narrar as suas intengoes, agéncias, motivacdes em cada sequencia. Assim,
adquiriam o estatuto de “personagem etnografico”, na medida em que se auto-
representam como um outro, uma identidade que s6 faz sentido no proprio processo
de reflexdo que o trabalho com a imagem provoca na antropologia compartilhada de
Rouch. Ou seja, ndo se trata de registrar nos comentarios a fala de um sujeito algado
a categoria de especialista de si mesmo, ou de tal ou tal identidade social, mas de
alguém que no lugar de explicar, reflete e se questiona sobre essa distancia entre o
sujeito que se v€ tornado objeto” na imagem (Barthes, 1984:27) e do sujeito que se
“estranha” num retrato distorcido, estetizado pelas contingéncias da producao e da
recepcao da imagem. Comentar entdo, ¢ aceitar o lugar que uma foto nos da, ela ¢
pergunta, que s6 pode ser respondida com uma nova imagem, numa sucessao que
constroi uma narrativa.

E importante destacar aqui o lugar que atribuimos ao préprio diario de Silvio
Coelho dos Santos enquanto comentario das imagens, fazendo uma alusao a presenga
da voz de Jean Rouch em seus filmes, uma voz que se coloca na cena, que sugere um
ponto de vista e aponta um projeto de explicagdo em uma narrativa, sem anular outros
sentidos que as imagens nos levam a imaginar. Embora se possa identificar filiagdes a
correntes teoricas (evidentes, neste caso, com relacao ao trabalho de seu orientador) e
procedimentos situados de pesquisa, € importante nao conferir a tais legendas e textos
que acompanham as imagens o estatuto de ponto final na interpretacdo da imagem. A
abordagem exclusiva sobre a autoria das fotos acabaria por encerrar o trabalho que
defendemos aqui como constante, o de refazer o caminho da colegdo, de recolecionar,
no sentido de refazer arranjos, associagdes e dissociacdes entre as imagens, capazes
de gerar diferentes narrativas neste conjunto que ¢ a colecao na sua malha de relacdes.

O comentario ¢ portanto informacdo fundamental a ser inserida na
documentacao das imagens. Apesar de seu carater subversivo, na medida em que nos
faz questionar nossas pré-concepgdes e classificacdes, o comentario portanto nao
substitui a documentagao sobre a imagem enquanto objeto de acervo, parte de
colecdo, mas apenas aponta para o fato de que o mesmo cuidado que se costuma
dirigir ao registro da procedéncia, dos modos de aquisicdo e das caracteristicas do
bem patrimonial, segundo as diretrizes museolégicas (CANDIDO, 2006), poderia ser
dirigido ao registro da continuidade da vida da imagem enquanto parte da cole¢ao do
museu, sua participagdo na experiéncia de novos agentes que irdo se apropriar de suas
formas e que a sua eficacia se submeterao.
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Registrar os comentarios sobre as imagens, implica, portanto, em observar a
eficacia da imagem nos muitos contextos pelos quais ela permite navegar. Permite
pensar a agéncia das imagens. E neste ponto que tal perspectiva contemporanea de
interface entre arte e antropologia, proposta por Alfred Gell (1998) pode nos auxiliar.
A agéncia, para Gell, ¢ um fendmeno relacional que nos permite ver a obra de arte
(como a fotografia) para além do lugar de objeto inerte que representa algo, enquanto
artificio, metafora, signo. Para Gell, a obra, entendida como index, ¢ o indicio do
processo de representacdo, entendido enquanto relacional. Para Gell, ser o recipient,
o receptor da obra, do index, implica inserir-se num campo relacional que apresenta
duas outras possibilidades de atuacdo — o Profotype, o referente ao qual o index se
liga, e o Artist, aquele que produz a obra (GELL, 1998: 29). A relacdo em questao
para Gell ndo ¢ apenas de estatuto semiotico, mas social — se trata de relagdes de
agéncia, de eficacia, de agir sobre os sujeitos e coisas no mundo, ou seja, fazer coisas,
ser portador de intencionalidade, e concretizar tais intengdes. A pergunta que Gell faz,
e que uma etnografia pode ser o percurso para elucida-la, € justamente pensar como a
agéncia se da, de quem para quem, nesse campo de relagdes, em que se pode ser
agente, ou paciente, em muitos graus, de determinada eficécia.

Olhando os rostos sérios ou sorridentes dos Ticuna nas imagens, podemos
encarar entdo nossas reacoes através da teoria de Gell. O exemplo que o autor
apresenta, sobre o retrato de Samuel Johnson (GELL, 1998:53), influente intelectual
inglés pintado por Reynolds, ¢ interessante para pensar essas relacdes de
representacdo. A sobriedade e mesmo a severidade da face retratada ¢
responsabilidade de Johnson, da personalidade retratada? Ou se trata da habilidade do
retratista? Ou da reputacao de Johnson para a audiéncia a que se dirigia o retrato? Se
neste caso se trata do Prototype, do referente, como agente e do artista como aquele
que sofre a agéncia, ndo se poderia dizer o mesmo da Mona Lisa, afirma Gell.
Conseguimos ver algo além da genialidade de Da Vinci na eficicia do quadro, da
impressao que este causa na sua audiéncia? (GELL, 1984:52) O sorriso da retratada ¢
produzido por quem?

Mas nao temos duvida, ao ver tais imagens, de elas “nos olham™ de volta, ¢ a
nos que tal sorriso, ou tal face severa se dirige. Podemos ver por vezes a intengdo do
antropologo na producao do retrato dos Ticuna, mas também podemos ser atingidos
por seus olhares. E sera que podemos atingi-los? Segundo Gell, a inversao dessas
relagdes de agéncia ndo sO ¢ possivel como muito comum. Nao precisamos recorrer
aos exemplos da pratica de feiticaria com objetos que o autor analisa (GELL,
1998:107) enquanto agéncia do Recipient (daquele que vé a obra) sobre o Prototype
(a pessoa figurada) através do index (da obra). Basta imaginar o que seria a falta do
trabalho de documentacao e conservacao das imagens da coleg¢do, ou o seu mau uso,
comercialmente falando. Queimar, apagar, perder as imagens, ou utilizé-las
inapropriadamente poderia muito bem ser uma ac¢do lida como uma agressao aos
Ticuna, e de fato, a reflexdo sobre os direitos de imagem atualmente sdao tao
importantes quanto a politica de direito autoral no campo da fotografia.

Essa descoberta da agéncia das imagens, ¢ dos objetos que compdem as
colecdes ndo se da apenas por parte dos antropdlogos, mas também por parte dos
proprios Ticuna, segundo Priscila Faulhaber (2012). No lugar de reivindicar a volta as
aldeias de objetos produzidos por Ticunas, ¢ que hoje se encontram em reservas
técnicas de museus, os Ticuna, um dos primeiros povos indigenas a elaborar um
museu indigena no Brasil, costumam optar por outro caminho, o de investir na
mediacdo que tais index realizam entre as suas relagdes com museus, antropologos,
museologos, submetendo-os constantemente a sua propria agéncia, no lugar que os
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mesmos ocupam nos processos de exposi¢do de sua. Como Faulhaber afirma, tais
imagens e objetos em colecdes museograficas evocam a constante experiéncia de
cruzar fronteiras por parte dos Ticuna, fronteiras territoriais e simbodlicas.

O que realizamos na galeria virtual, com licencas de uso ndo comercial da
imagem, ¢ com permissdo de exibicdo publica das imagens submete-se, a qualquer
momento, a revisao de tais politicas de acervo, em funcao das demandas de todos os
agentes envolvidos nesse processo: indios, ndo-indios, museus e associagdes
indigenas e nao-indigenas. O que apontamos aqui, ¢ que o “ciclo museoldgico”
(BRUNO, 1996) que envolve a relagdo entre pesquisa, conservagdo, documentagao,
comunicac¢do, além de poder ser enriquecido quando realizado de forma circular,
também pode ser repensando quando envolve esses diferentes atores em seus diversos
desafios, da concepcao e estudo a criacdo comunicativa. A participagao dos indigenas
em processos de patrimonializacdo, envolvendo o registro e a exposicao do
patrimoénio etnologico no Brasil pode ja ser quase um consenso, as formas de
realizagdo dessa participacdo, nem tanto. Sao fronteiras ainda a serem atravessadas.

Recolecionando

A eficacia das imagens, portanto, estd condicionada aos contextos de
producdo, mas também de recepcdo das imagens. Para usar uma expressao de M.
Strathern (1987), enquanto obra, os textos dos antropologos sdo produzidos supondo
uma determinada relagdo entre o leitor e os sujeitos representados por esta escrita, ou
por esta imagem. Se trata de uma relagao semelhante, ou radicalmente distante do tipo
de relagdo que o proprio antropologo detém com tais sujeitos representados e seus
leitores. Ou, como a autora coloca, a Antropologia moderna que se consolida no
século XX rompeu com uma relagdo de distancia para com os grupos estudados, e de
proximidade para com o leitor ocidental, para apostar na dire¢ao contraria:

“His proximity to the culture he was studying became his distance from the one
he was addressing, and vice versa. This, tout court, is how the modern(ist)
fieldworker has imagined him or herself ever since.” (STRATHERN, 1987:261)

Quando os leitores podem ser também os proprios sujeitos sobre quem se
escreve, a distancia da lugar a interlocucdo, ao dialogo, ou mesmo ao debate. Tornar
as imagens dos Ticuna de 1962 acessiveis aos Ticuna de 2012 ¢ portanto apostar nesta
mudanga de contexto, da mesma forma com que se aposta na relagdo dos Guarani,
Xokleng e Kaingang da Regido Sul do Brasil com as imagens da colecdo que Silvio
Coelho dos Santos reuniu. No entanto, a mudanca de contexto, como a propria
Strathern aponta, ndo estd na capacidade de ler, ou de adquirir a obra etnografica, mas
de compreender a linguagem e as logicas de tais documentos e entdo se apropriar
deles. Para tal, ¢ preciso retirar as imagens de uma certa estética do arquivo, da
gaveta, do objeto devidamente classificado e conservado, para inseri-la num
dispositivo de exposi¢ao, que dialogue com outras tecnologias de acesso a imagem
em uso pelos desejados receptores.

O dispositivo de exposicao foi pensado a partir da possibilidade de elaboragao
de exposicdes virtuais com formas de expressar as possiveis articulacdes refletidas
aqui. O Flickr foi escolhido por ser um site da web de hospedagem e
compartilhamento de imagens fotograficas. E gratuito e possui um alto nivel de
interatividade aos usuarios, permitindo o acesso a essas imagens através da internet. O
site permite definir também licencas de uso das imagens, estabelecer localizagdes

21



geograficas, classificagdes, acrescentar descrigdes e sobretudo compartilhar as
imagens, conforme a licen¢a definida de uso.

O uso das galerias virtuais do Flickr, e de seus recursos de compartilhamento
de imagens ¢ inspirado no projeto PhotosNormandie'' de Patrick Peccatte & Michel
Le Querrece que reuniram na sua galleria no Flickr cerca de trés mil fotografias da
Batalha da Normandia, durante a Segunda Guerra Mundial, que estdo fisicamente
depositadas em diversas colegdes de diferentes museus e arquivos como o Conseil
Régional de Basse-Normandie e o National Archives USA, assim como compde a
obra de fotografos conhecidos, como Frank Capra. O objetivo do projeto ¢ o de
aperfeicoar as legendas das imagens e para tal, o projeto ja reuniu mais de 7100
descrigdes sobre as fotografias, comentando lugares, objetos, pessoas e fatos que as
imagens apresentam, num processo de redocumentagdo das imagens desse momento
crucial da Segunda Guerra Mundial. O trabalho a partir de tais comentarios permitiu
aos pesquisadores produzirem metadados sobre as imagens, que passam a ser
incorporados nos proprios arquivos digitais das imagens.

Além do Flickr, apostamos na composi¢do de narrativas audiovisuais,
articulando comentarios (escritos ou orais) e animacao de fotografias, de forma a
inserir na exposicdo a presenca dos Ticuna que participaram da primeira oficina em
Manaus, ¢ as diregdes narrativas que seus comentarios apontavam, assim como
apresentar conjuntos de imagens percebidos pelos pesquisadores em sequéncias
narrativas, ordenando conforme critérios simbolicos as imagens, elaborando algumas
possiveis interpretagdes sobre o conjunto da colecao.

Tais dispositivos chamaram a atencdo dos visitantes Kaingang, Guarani e
Xokleng, alunos do curso de licenciatura intercultural Indigena na UFSC, no comeco
do ano. De todos os elementos narrativos usados na atual exposi¢ao, que os mesmos
ja “encomendaram” ao museu para realizar exposicoes com os acervos de objetos e
imagens de grupos indigenas do sul do pais, um elemento chamou mais a atencao: a
voz dos Ticuna. Escuté-los na exposicdo foi um elemento importante, destacado por
alguns dos visitantes. Se este dispositivo significa para os pesquisadores € o proprio
museu um caminho para chegar at¢ o pensamento contemporaneo dos povos
indigenas retratados nas imagens, o0 mesmo dispositivo pode representar um caminho
inverso, uma entrada no universo dos arquivos € museus para seus proprios projetos e
agéncias.

Evidentemente, o uso de tal ferramenta como o Flickr, ou de outras que
venham a ser desenvolvidas a partir desta experiéncia, implica num investimento em
proporcionar aos sujeitos a quem as imagens se destinam formas de apropriagdo
dessas ferramentas. Neste sentido, o projeto aposta na realizagdo de algumas oficinas
de compartilhamento de imagens através destes softwares, aproveitando a estrutura
atual dos projetos de formagao de alunos indigenas nas universidades federais.

Interrompemos aqui o texto, no momento em que a pesquisa aguarda ainda
estas importantes etapas, suspendendo a reflexdo no ponto em que ha muitas
possibilidades que a etnografia pode abrir, no caminho da imagem arquivada ao da
imagem novamente imaginada. Retomamos a expressao inicial do titulo do trabalho:
“recolecionando imagens.” Recolecionar ¢ uma pratica de pesquisa, que sugerimos
neste texto, que visa refletir sobre a importante relagdo da antropologia com a pratica
da producdo de colegdes. Embora uma consistente critica a tal pratica tenha se
desenhado nos ultimos anos por parte de autores como Sally Price (2000) e James
Clifford (1994), ¢ preciso reconhecer que se a pratica de colecionar revela mais

" hitp://www.flickr.com/photos/photosnormandie, Gltimo acesso em 28 de agosto de 2012.
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caracteristicas do pensamento do proprio colecionador do que exatamente as
caracteristicas daquilo que este coleciona, (re)colecionar imagens de colegdes
etnograficas pode ser também uma forma de superar este impasse'”.

Talvez o problema nao esteja tanto no ato de colecionar, mas na exclusividade
para fazé-lo. Colecionar imagens, enquanto desafio ldgico, remete a perspectiva
estrutural de analogias, de oposi¢ao e contigiiidade de sentidos, como Clifford (1994)
demonstrou em seu sistema de arte/cultura, algo que estd presente no trabalho com a
producdo de bancos de dados e de imagens, inevitavelmente. Mas se podemos
concordar que as classificagdes cosmologicas da diversidade de plantas e passaros no
universo, mencionadas por Lévi-Strauss (1989) em “O Pensamento Selvagem” podem
nos revelar, além da maneira “como pensam os nativos”, também as correlagdes
diversas entre passaros, plantas e o universo, talvez o ato de co-relacionar imagens
também nos permita descobrir experiéncias diversas, de diferentes colecionadores.

Aqui se revela o objetivo onde este projeto pretende chegar — encontrar as
imagens disponibilizadas na galeria virtual que, incorporadas nos sites, blogs e
paginas de redes sociais dos sujeitos a quem elas despertam novos sentidos.
Recolecionar, ¢ também uma alusdo a palavra na lingua inglesa recollection,
lembranga como ato e ndo como registro, o esforco de memoria de rememoragao,
recordacdo (RICOUER, 2007:37), de busca que a memoria implica enquanto ato, que
¢ diferente da memoria enquanto afeicdo, imagem ‘“gravada” na lembranca. A
lembranga como ato coloca em primeiro plano o papel do sujeito que lembra e faz
lembrar, imaginar. Retomando a pergunta de Ricouer (2007:23), tdo importante
quanto o qué lembrar, € preciso prestar atencdo em guem lembra.

Referéncias:

APPADURALI, Arjun. A Vida Social das Coisas. As Mercadorias sob uma Perspectiva
Cultural. Niter6i-RJ, Editora da UFF, 2008.

BARTHES, Roland. A Camara Clara. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984.

BRUNO, Maria Cristina. “Func¢des do museu em debate: preservacao”. Cadernos de
Sociomuseologia Revista Lusofona de Museologia, Vol. 9, no. 9, 1996. pp. 23- 37

CAIUBY NOVAES, Sylvia. Imagem, magia e imaginagdo: desafios ao texto
antropolégico. Mana 14(2): 455-475, 2008.

CANDIDO, Maria Inez. “Documentagio museolégica.” In: Caderno de diretrizes
museologicas. 2. ed. Brasilia: MinC/IPHAN/DEMU; Belo Horizonte: Secretaria de
Estado de Cultura / Superintendéncia de Museus, 2006. p. 33-92.

CLIFFORD, James. "Colecionando arte e cultura" In: Revista do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional, no. 23, 1994.

12 Como referéncia, cito aqui o trabalho de Ana Luiza Carvalho da Rocha e Cornelia Eckert (2000)
que trazem tal discussdo para os desafios da dindmica da memoéria das imagens das cidades,
provocando o pesquisador a ser também um colecionador de imagens do urbano.

23



CLIFFORD, James. “Museologia e contra-historia: viagens pela Costa Noroeste dos
Estados Unidos”. In: ABREU, Regina e CHAGAS, Madrio (org). Memoria e
patrimonio. ensaios contemporaneos. Rio de Janeiro, DP&A, 2003.

CUNHA, Olivia M. G. da. (2005). Do ponto de vista de quem? Dialogos, olhares ¢
etnografias dos/nos arquivos. Estudos Historicos, Rio de Janeiro, no. 32.

ECKERT, Cornelia e ROCHA, Ana L. C. A Cidade, o Tempo e a Experiéncia de um
Museu Virtual: Pesquisa Antropocronotopoldgica nas Novas Tecnologias. Revista

Iluminuras - Publicacdo Eletronica do Banco de Imagens e Efeitos Visuais -
NUPECS/LAS/PPGAS/IFCH e ILEA/UFRGS, V1.nl, 2000.

FAULHABER, Priscila. Artefatos Ticuna em Museus. Texto produzido para a
exposicao "Ticuna em Dois Tempos". Museu de Arqueologia e Etnologia Oswaldo
Rodrigues Cabral, UFSC, 2012.

GEERTZ, Clifford. Obras e Vidas: o antropologo como autor. [S.l.]: Editora UFRJ,
2002.

GELL, A. Art And Agency. An Anthropological Theory. Oxford: CLARENDON
PRESS, 1998.

GINZBURG, Carlo. Sinais, Raizes de um Paradigma Indiciario. In: Mitos, emblemas,
sinais: morfologia e historia. Sdo Paulo: Cia das Letras, 1991, p. 143-180.

GONCALVES, Marco Anténio. O Real Imaginado - etnografia, cinema e
surrealismo em Jean Rouch. Rio de Janeiro: Topbooks, 2008.

OLIVEIRA, J. P. ORGANIZACAO SOCIAL E HISTORIA. Texto produzido para a
exposicao "Ticuna em Dois Tempos". Museu de Arqueologia e Etnologia Oswaldo
Rodrigues Cabral, UFSC, 2012.

LEVI-STRAUSS. O Pensamento Selvagem. Campinas, Papirus, 1989.

MAUSS, Marcel. “Uma categoria do espirito humano: a nogao de pessoa, a de 'eu'.
In: Mauss, M. Sociologia e antroplogia. Sao Paulo: Cosac &Naify, 2003.

MENESES, Ulpiano T. Bezerra de. Do teatro da memoria ao laboratorio da Historia:
a exposi¢do museologica e o conhecimento historico. An. mus. paul., Sao Paulo, v.
2, n. 1, 1994.

OLIVEIRA, R.C. Os Didrios e Suas Margens. Brasilia: Editora Universidade de
Brasilia, 2002.

OLIVEIRA, R.C. O Indio e 0o Mundo dos Brancos. Sdo Paulo: Pioneira Editora, 1972.

PRICE, Sally. Arte Primitiva em Centros Civilizados. Rio de Janeiro, Editora da
OLIVEIRA, R.C. O Trabalho do Antropdlogo. Sao Paulo: UNESP, 1998.

UFRJ, 2000.

RICOEUR, P. A Memoria, a historia, o esquecimento. Campinas, Unicamp, 2007.
SANTOS, S.C. Indios e Brancos no Sul do Brasil. Porto Alegre: Movimento. 1987.
SANTOS, S.C. Diarios de campo. MArquE, 1962.

SCHEINER, Tereza. O museu, a palavra, o retrato e o mito. Revista Museologia e
Patrimodnio, Vol. 1, No 1, 2008.

STRATHERN, M. “Out of Context: the Persuasive fictions of Anthropology”, Current

24



Anthropology, vol. 28:3, p. 251-281, 1987.

Sites Consultados:

Acervo Virtual Silvio Coelho dos Santos: http://avisc.wordpress.com

Galeria de Imagens Acervo Silvio Coelho dos Santos:
http://www.flickr.com/photos/77994933@N07/with/6997286653/#photo_699728665
3

Galeria de PhotosNormandie: http://www.flickr.com/people/photosnormandie/

25



	apm devos_furb
	apm devos_furb2
	apm devos_furb3

